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Erster Aufzug

Prinz Tamino wird von einem Léwen verfolgt. Drei Been, Abgesandte der Konigin der Nacht,
toten das Tier. Als Tamino aus seiner Ohnmacht ereld, erblickt er den Vogelfanger Papageno,
der wie gewdhnlich hergekommen ist, um die Vogelieder im Auftrag der Konigin fangt, gegen
Essen und Trinken einzutauschen; Papageno streitdtht ab, Taminos Retter zu sein. Zur Strafe
fur seine Prahlerei hangen ihm die Damen ein Schéogor den Mund. Tamino Uberreichen sie das
Bildnis der Tochter ihrer Herrscherin. Als er erféthdass das Madchen geraubt wurde und
gefangen gehalten wird, will er Pamina retten. Di€dnigin erscheint, bestarkt Tamino in seinem
Entschluss, Pamina aus der Gewalt Sarastros, degtdehers des Sonnentempels, zu befreien
und verspricht ihm die Hand ihrer Tochter. Papagersoll Tamino begleiten. Bei Gefahr sollen
ihnen die Zauberflote und ein Glockenspiel helfedrei Knaben werden ihnen den Weg weisen.

Sarastros Sklavenaufseher, der Mohr Monostatos, hd&@amina, die zu fliehen versuchte, wieder
gefangen genommen; er begehrt sie. Als er sich imdhern will, sté3t er auf Papageno, der von
Tamino vorausgeschickt wurde. Beide erschrecken vanander und fliehen, Papageno kehrt zu
Pamina zurtick und berichtet von dem Befreiungsplagemeinsam preisen sie die Liebe als
Erflllung menschlichen Daseins. Tamino ist inzwigchin Sarastros Reich gelangt. Ein alter
Priester tritt ihm entgegen und ermahnt ihn, vorurtilsfrei die Griinde Sarastros fur die
Entfihrung Paminas zu prifen. Pamina und Papagenarwden auf ihrer Flucht von Monostatos
und dessen Sklaven Uberrascht. Doch die Macht desoGkenspiels bewahrt sie vor der
Gefangennahme. Aber schon wird Sarastros Riuckkelorvder Jagd angekiindigt. Pamina
gesteht ihre Fluchtabsicht. Sarastro verzeiht ihma bestraft Monostatos. Zum ersten Mal sehen
sich Pamina und Tamino. Sarastro lasst Tamino un@ageno in den Prifungstempel fuhren.




Zweiter Aufzug

In der Versammlung der Eingeweihten erklart Sarastseinen Beschluss, Tamino zusammen mit
Pamina einer héheren Bestimmung zuzufiihren. Sie nsen sich aber erst in einer Reihe von
Prifungen als wirdig erweisen. Tamino ist dazu betenvahrend Papageno durch das
Versprechen, dadurch eine Frau zu bekommen, tiberstdverden kann. Beiden wird die
Schweigepflicht auferlegt und es werden ihnen Fl6tend Glockenspiel abgenommen. Die drei
Damen der Koénigin sind in Sarastros Reich eingedmgen und versuchen vergeblich, die Priflinge
von ihrem Ziel abzubringen. Der verliebte Monostasowill die schlafende Pamina kiissen. Die
Kdnigin der Nacht tritt dazwischen. Sie verlangt woPamina, Sarastro zu téten und ihr den
machtigen Sonnenkreis auszuliefern. Monostatos hatas Gesprach belauscht und versucht, die
Situation fur sich auszunutzen. Da erscheint Sarastund verspricht Pamina, sich nicht an ihrer
Mutter zu réachen; Monostatos beschliel3t, nunmehr @ die Kénigin der Nacht zu seinem Ziel zu
gelangen.

Papageno kann sich nicht an die Schweigepflicht hah. In einem Gesprach mit einer alten Frau
erfahrt er, dass diese sich ihn zum Manne winschievor er begreift, um wen es sich handelt,
verschwindet die Alte. Die drei Knaben bringen F6und Glockenspiel und ermahnen sie
nochmal zu schweigen. Pamina ist Taminos Flétendpiefolgt und erhofft sich Trost von ihm.
Sie kann sich sein Schweigen nicht erklaren, zwdifan seiner Liebe und sehnt den Tod herbei.
Die Priester bereiten Tamino auf seine Einweihungrv Als Pamina erscheint, ermahnt Sarastro
sie, von Tamino Abschied zu nehmen. Inzwischen iR&pageno verzweifelt in den
Prifungsgewdlben umher: Er will kein Eingeweihtasis, nur ein Glas Wein und ein Weibchen
wunscht er sich. Da erscheint die Alte, die sichstyals er ihr Treue schwort, als ersehnte
Papagena entpuppt. Doch wird sie Papageno wiederteissen. Pamina will ihr Leben beenden
Die drei Knaben hindern sie daran und fuhren sie Ztamino. Papageno will sich in seinem
Schmerz Uber den Verlust Papagenas erhdngen. Daneern ihn die drei Knaben an die
wunderbare Kraft seines Glockenspiels, mit der eapPagena herbeirufen kann. Glicklich fallen
sie sich in die Arme. Die zwei Geharnischten beggitTamino auf die letzte grof3e Prifung vor.
Pamina will ihn auf diesem schweren Weg durch Feuard Wasser fihren. Der Ton der Flote
schitzt die beiden vor den sie umgebenden Gefahren.

Von Monostatos gefiuihrt, versucht die Konigin der Ndat mit ihren drei Damen in den Tempel
einzudringen, doch werden sie durch die Macht depBne in die ewige Nacht gestitzt. Tamino
und Pamina werden von Sarastro in den Tempel der \gkeit aufgenommen.
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Stil und Textdichtung

Mozart komponierte sein Werk nicht flir das kaisedhe Hoftheater, wo im 18. Jahrhundert die
meisten Opernauffihrungen stattfanden, sondern flieine Wiener Vorstadtbihne und somit
nicht fur die héfische Gesellschaft, sondern fir davolk.

Dadurch erklart sich die Mischung aus volkstimliataiven Ténen in den komischen Szenen und
der edlen Einfachheit unvergéanglicher Melodien.

Mit diesem Stil verlasst Mozart die geltenden Regetler italienischenOpera seridgrolle, ernste
Stoffe) und ebnet mit der streng klassischen Haltug und Elementen des Singspiels den Weg
zum neuen Typus der deutschen, klassischen Oper.tMer Zauberfiéteerreicht diese Art ihren
ersten Hohepunkt. Zudem verarbeitet die Oper Denkatd3e Uber das Menschentum in einer
unterhaltsamen Handlung im Rahmen einer mystisch-gntastischen Welt.

Mozart hatte die Oper bereits bis zum Finale dessten Aktes vertont, da stellte sich mit der
Urauffihrung eines anderen Stlicks heraus, dass egil gleichen Stoff behandelte.

Schikaneder veranlasste dies zu einer grundlegendémderung der Thematik und die friiher rein
zauberischen Elemente erfuhren nun durch die Einliglzung freimaurerischer Elemente eine
Wendung ins Gegenteil: Der bose Zauberer wurde zar&stro, dem weisen Beherrscher des
Sonnentempels und die ehemals gute Fee wandelte Isizu einer Reprasentantin der finsteren
Machte, der Kdnigin der Nacht.

Die Priester- und Tempelszenen hatten Vorbilder grer damaligen Theaterliteratur und auch die
Wahl einer agyptischen Umgebung als Handlungsort geauf einen Roman zurtick, aus welchen
einige Textstellen zum Teil wortlich in digauberfldteibernommen wurden.

Finden sich zu anderen Mozart-Opern zahlreiche Aafehnungen, so lasst sich zuZauberficte
kaum etwas Aussagekraftiges ausfindig machen. Diasterstreicht die mannigfaltige Lesart des
Stiickes: Marchen? Tugendreiche Belehrung im Oriefitmbiente oder doch ein Auftragswerk der
Freimaurer? Die Inszenierungen und Deutungsversuclafen in nahezu alle Richtungen.

Der Musikwissenschaftler Kurt Pahlen beschreibt d&gerk als ,[...] einfach und réatselhatft,
komisch und erhaben, primitiv und weise, irdisch uhiiberirdisch, gewoéhnlich und seltsam, naiv
und philosophisch.“*

! Pahlen (2000); S. 182.



Von unterschiedlichen Opernformen zurBingspiel

Die Oper, deren Bezeichnung sich aus dem lateinischWort Opus — Werkableitet und durch die
italienische FormulierungOpera in musica — musikalisches Weschliel3lich zum
gattungspragenden Begriff wurde, entwickelte sichm 1600 in Italien aus musikalischen
Mysterienspielen und wurde schlief3lich zu einem diltkomponierten Gesamtwerk.

Um die Besonderheit der daraus entspringenden Fordes Singspiels verstehen zu kénnen, ist es
notwendig, kurz die drei zu Mozarts Lebzeiten beteibestehenden Opernformen zu erlautern.

1.

Die Opera seridbeschreibt die ernste Form des Musiktheaters. Sgalt lange Zeit als
anzustrebendes Ideal und zeigt mit meist adeligemiBnenpersonal konstruierte Konfliktwelten,
die sich entweder zum Wohle aller Handelnden aufl&s oder tragisch enden. Prioritat in der
Opera serichat die Musik.

Die damaligen Kinstler schufen virtuose Kompositi@m, welche die Sanger in ihren
Sologeséangen, den Arien, besonders herausstelltemd zielten somit auf vordergriindige
Effekte. Haufiges Merkmal in dieser Opernform istid Da capo - Arie, ein Sologesang, der in
einer Auffihrung beliebig oft und nach Wiinschen deBublikums wiederholt werden konnte. Die
Arrangements der Akteure auf der Buhne waren sehtatisch und rampenzentriert.

2.

Als weitere Form ist dieOpera buffazu nennen. Sie thematisiert heitere Stoffe und biotet auch
niederes Biihnenpersonal, wie zum Beispiel Dienstkat mit ein.

Zwischen den Arien, die in jeder Opernform stets dd-ortgang der Geschichte anhalten und die
momentane Geflhlswelt einer Person lupenartig herastellen, etablierten sich mit der Zeit
orchestral begleitete Sprechgesange, so genannte Rative, welche die Handlung vorantreiben.

3.

Aus dieser heiteren Opernvariante lasst sich mit da Frankreich entstandenerOpéra comique
eine dritte Form ableiten. In dieser Version wechgereine Sprechpassagen mit liedhaften
Einlagen. Um den Beobachtern zuséatzlich einen Augemd Ohrenschmaus zu bieten, fanden mit
der Zeit Buhnentanze, zum Teil lange Ballettsequemg in der Oper Verwendung. Sie brachten die
Handlung oftmals nicht voran, sondern standen firish.

Thematische Inhalte delOpéra comiquesind sowohl heitere, als auch ernste Stoffe.

Tragt die Unterschiede der Opernformen zusammen.

Wie kdnnte Die Zauberflidteals Opera seriawie alsOpera buffaund wie als
Opéra comiguaussehen?



Jede dieser drei Opernformen hatte ihre Befurwortend Gegner.

Es entstanden Opernfehden und Diskussionen, welctétil der Beste sei.

Wolfgang Amadeus Mozart war der Komponist, der inll@n Opernformen Werke schuf und
anders als viele andere Kunstler nicht auf eine Farfestgelegt war. Mozart pragte zudem die
Gattung des Singspiels, deren Einflisse in d€auberfidtedeutlich werden.

Die Betrachtung der Opernformen zeigt, dass es gdsichtlich gesehen keine deutsche Oper gibt.
Als fragmentarische Bauform lasst sich jedoch daseditsche Singspiel beschreiben.

Der Begriff des Singspiels bezeichnet Theaterstiickeit Musikeinlagen genauso wie
Musikstlicke, welche Uber langere reine Sprechpassagverfiigen und sich aus delOpéra
comigueableiten. Das Singspiel ist somit kaum eindeutigadinierbar. Vielfach wurde der Begriff
in Deutschland einfach unzureichend als Ubersetzungn Opergebraucht.

Mit Wolfgang Amadeus Mozart erhielt das deutsche &gspiel in der zweiten Halfte des

18. Jahrhunderts eine Konkretisierung. In seinen imglichen Opernwerken imitierte er, wie zu
der Zeit durchaus Ublich, da es im deutschsprachigé&ebiet noch keine eigene Operntradition
gab, die italienischen und franzdsischen Formen.

Nach und nach nahm sich der Komponist Freiheitenrfgeine Werke.

Besonders deutlich wird dies in dem Auftragswerk deKaisers Joseph l|1Die Entfiifirung aus
dem Serai/Mozart vertonte hier ein bereits bestehendes Libtto. Neben Arien,
Gesangsnummern und Sprechteilen enthalt diéntfiihrungzusatzlich eine reine Sprechrolle.
Das Adjektivdeutschbezeichnet in dem Begriff des deutschen Singspietdcht nur die Sprache.
Als deutschgalt die damalige Mode, den im 18. Jahrhundert del geschichtliche Ereignisse
ausgepragten Orientalismus in Bihnenwerken thematils aufzugreifen und damit eine
,<deutsche* Sehnsucht nach der Ferne zu formulieren.

All diese Elemente lassen sich auch in d€auberfiGteausmachen. So gibt das Original als
Handlungsort Agypten an. Es finden sich in dem Volyeenschenpaar Papageno und Papagena
volkstiimliche Elemente (Mozart komponierte seine @p fur ein Volkstheater), die grundlegende
Bedirfnisse der Natur nachstellen wollen: Essenirken, Paarung.

Dem entgegen steht das Paar Tamino und Pamina, weés zu hdherem bestimmt ist: Weisheit
und Vernunft. Gut (Sarastro) und Bose (Konigin deNacht) fordern die Akteure zur Einsicht
heraus. Mit den drei Knaben steht ihnen das kindheunschuldige Gemit hilfreich zur Seite.

Den zum Teil sehr langen Sprechpassagen stehen dokomponierte Arien und Musikstlicke
entgegen. Und machen deutlich, dass Mozart unterrem deutschen Singspiel eine Mischform
aus reinen Sprechpassagen und Sangerarrangementsrgtand. Die Vermischung von Musik und
Schauspiel setzt besondere Akzente in der Dramatiind lasst Mozart und seineZauberfidte
durch dieses virtuos zusammengefihrte Geflige haufigs Erfinder der romantischen und somit
ersten eigenen deutschen Opernform gelten.



Parodie

Mozart in Stuttgart®

In diesen heil gen Hallen
Vernimmt man Mozart nicht.
Er hat einmal gefallen.

Doch Fortschritt ist ja Pflicht:
Drum wandelt man an Aubers Hand,
Man wandelt an Bellinis Hand,
Vergnugt und froh von Tand zu Tand.

In diesen heil gen Mauern,
Wo man Veréanderung liebt,
Kann Klassisches nicht dauern,
Weil man gern Neues gibt.
Wen alte Leiern noch erfreun,
Der muf3 ganz ohne Bildung sein.

Der schwabische Theologe David Friedrich Straus818-1874) dichtete im Jahre 1837 diese
ZauberflotersParodie auf den Stuttgarter Opernspielplan. Hierzuerwendet er die beriihmte Arie
Sarastros ,In diesen heilgen Hallen“. Strauss wagin grof3er Anhanger Mozarts und erhebt in
seiner Dichtung das Wort gegen die damals neuererokhponisten.

Informiert euch Uber die in der Parodie genanntendfnponisten und vergleicht ihren Stil

mit Mozarts Werken.

Hort euch Sarastros Arie ,In diesen heilgen Hallean und diskutiert, ob und wie sich die
Aussage des Ursprungstextes in der Parodie verschie

2 In: Klose (Hg.) (1991); S. 82.



Léwe oder Schlange?

In Mozarts eigener Partitur-Niederschrift wird Tamb in der ersten Szene nicht, wie man es aus
vielen Auffihrungen kennt, von einer listigen Schigye bedroht, sondern von einem grimmigen
Léwen. Mozart hat den ,Grimmigen Lowen" spater mheller Tinte durchgestrichen und durch die
,Listige Schlange“ ersetzt.

Der Forderer Mozarts, Kaiser Joseph Il., war gesten und Kaiser Leopold Il. hatte am 12.
September 1791, also 18 Tage vor der UrauffihrungmrdZauberfidte eine strenge Verfligung
erlassen, welche das satirische Werk ,Biografie degiwen* verbot. Nicht ganz ohne Grund
beflrchtete er wohl, mit dem Léwen (Léwe = Leo =dymld) selbst gemeint zu sein. Und der
Dichter und Theaterleiter Schikaneder hatte vielt#it gefolgert, dass ein im ersten Auftritt auf
der Buhne erschlagener Léwe im Augenblick politisdicht ratsam ware.

In der Detmolder Inszenierung wird Tamino statt dah eine Schlage wieder von einem Lowen
gejagt. Der Lowe ist Sarastro zugeordnet und es haine Logik, dass er von den Damen der
Konigin der Nacht getotet wird.

Stellt zusammen, welchen Symbolgehalt eine Schlangnd welchen ein Lowe besitzt.

Wie andert sich die Aussage des Stiickes, wenn eiSehlage bzw. ein Léwe auftritt?
Diskutiert eure Ansichten.



Der Bund der Freimaurer

Die Freimaurerei, die historisch mit der GrindungdGrof3-Loge von London am 24. Juli 1717 in
Erscheinung trat, ist aus den Steinmetzziinften dddittelalters hervorgegangen.

Das deutsche Wort Freimaurer ist eine falsche Ubetgung des englischen Wortes

.Free Mason“. ,Mason* heif3t Steinmetz, Krichenbauerie Silbe ,Free” bedeutet die Freiheit
vom Zunftzwang der Stadtgemeinde, in weiterem Sinndeutet es die aus der Werkmaurerei
hervorgegangene Gesinnungsmaurerei an, da im Laudes 17. Jahrhunderts immer mehr
,Gesinnungsmaurer”, d.h. Personen hohen moralischediveaus, in den Logen Aufnahme
fanden. Die Freimaurer ,arbeiten“ am ,Tempel der Huanitat, der symbolisch durch den
Tempel Salomonis verkorpert wird, daher auch der N ,Konigliche Kunst®. Ritual und
Vokabular der modernen Freimaurerei sind den Gebihen der Steinmetz-Ziinfte entnommen,
die, wie manche anderen Zinfte, sich einen Mythoglsufen. Diese Mythen waren oft
orientalisch durchsetzt.

Dazu kam im 18. Jahrhundert im Zuge der Aufklarurain starker rationalistischer Einfluss, der in
erster Linie humanitare, karitative und volkerverbdende Ideen einschloss. So ist die
Freimaurerei vom 18. Jahrhundert (dort hatte sie ik Gipfelentwicklung) bis heute keine geistig
einheitliche Organisation, sondern wechselte ihr &eht je nach den geistigen Stromen der Zeit.
Zu dieser Zeit war die Freimaurerei zum grofRen Taihe gesellschaftliche Angelegenheit. Die
geistigen Gr6Ren fluhlten sich durch die Aufnahme ien Bund nicht nur geistig, sondern auch
tatsachlich geadelt, da sie das briiderliche Du-Worhit den GroRRen der politischen Welt, wie z.B.
den Fursten, wechseln konnten.

Am 14. Dezember 1784 wurde Mozart als Lehrling ined=reimaurerloge ,Zur Wohltatigkeit*
aufgenommen. Zu dieser Zeit gab es groR3e freimaurische Bewegungen in Wien.

Bereits am 7. Januar 1785 wurde er in den zweitena@ befordert. Die kurze Zeit zwischen
seinem Lehrlings- und Gesellenstand ist auffallendyeil sonst ein Zeitabstand von acht Monaten
(heute einem Jahr) zwischen den beiden Graden vosghrieben ist.

Auch der ebenso tlchtige wie skrupellose Theaterdktor und Schriftsteller Schikaneder, auf
dessen Anregung dieZauberfidteentstanden seien soll, war Freimaurerbruder einéoge in
Regensburg. Mozart lernte ihn 1780 bei einem Gastgb seiner Truppe in Salzburg kennen.
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Die Organisation der Freimaurer

Die Freimaurerei geht auf die Steinmetzziinfte dedittelalters zurtick und verbindet
Manner durch freiwillige Eide zu Bruderschaften.

Die Gesetze, Regeln, Legenden und Brauche der Feringr griinden in denAl/ten
Pfiichten, den Regeln dieser Handwerkerziinfte.

Die Freimaurerei lehrt soziale und moralische Tuggen und stiitzt sich dabei auf die
Symbolik der Werkzeuge und der Sprache des alten 8@aandwerks. Der Aufbau eines
Gebaudes ist also ein Symbol fir den Aufbau des mechlichen Charakters.

Freimaurer verpflichten sich zur kiderlichen Liebe, zur gegenseitigen Unterstiitzungjiz
Anerkennung des Gleichheitsprinzips, zur Geheimhadgy und zum gegenseitigen
Vertrauen.

Freimaurer haben geheime Erkennungszeichen, wie ldgnffe, Zeichen, Gesten und
Passwirter (Losungen).

Freimaurer treffen sich in sogenannten Logen, denesin Meister vorsitzt, der wiederum
von Aufsehern unterstitzt wird. Wer die Aufnahme in eine solche Loge bebd, wird auf
seine moralische und geistige Eignung hin geiift und im Rahmen geheimer ritueller
Zeremonien, die auf die Legenden der alternigfte zuriickgehen, in die Gemeinschaft
eingeflhrt.

Die Freimaurerei ist weder eine Religion noch zwirgge ihre Mitglieder zur Anerkennung
religiocser Dogmen. Freimaurer risssen lediglich von der Existenz einebheren Macht
Uberzeugt sein, wie auch immer diese aussehen magré personlichenUberzeugungen
bleiben ihnen unbenommen und werden auch nicht Geggtand der Diskussion.

Die Freimaurerei ist keine Wissenschaft, aber siemmittelt ihren Mitgliedern die Werte
des Lernens und der Erfahrung. Sie ermutigt ihre tglieder zum Denken, schreibt ihnen
aber nicht vor, wassie zu denken haben.

Freimaurer betrachten sich als Gleiche unter Gleéch tolerieren dieUberzeugungen
anderer und respektieren und untersitzen demzufolge ihre Mitmenschen.

11
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Freimaurerische Symbole

Nach der Verfassung der Grof3loge in England ist diecimaurerei ein ,System der Sittlichkeit,
eingehtillt in Allegorien und erleuchtet durch Siniilder. Grundlage der freimaurerischen
Symbolik ist die Arbeit der Handwerker, besondersed Steinmetze.

Zentralsymbol ist der(Sddomumisetie)) Teanged) dessen Bau die Brider, in iggem Sinne
alle Menschen, in ihrem geistigen Streben nach Veaildung vereinen soll; es ist der Tempel
der Humanitat. Der gesamte freimaurerische Bau al&/eisheit, Starke und Schénheit wird
von fiinf Saulen getragen. Auf drei davon stehelKKerermls Symbol des Lichts.

Der nochuntiesrtieitetee Steim dekkbissbleeSEeanund daRR@Bbett(Arbeit des
Meistergrades) gehdren zu den drei unbeweglichendfthodien, wahrendWitkiedrimadid
(Wirdezeichen des Meisters vom Stuhl, s.u.)Vessesmeage (Gleichheit, Unterordnung unter
das Menschentum) undSerikikdéei(Geradheit und Wahrhaftigkeit) die beweglhen Kleinodien
bilden. Der unbearbeitete Stein reprasentiert denehrling und den neu in den Bund
Aufgenommenen. Das Behauen des Steins gleicht deelSsterziehung. Der kubische Stein
entspricht dem Gesellen.

Die , direii groRem Lictnten™ bestehen aus Bibel, Winkelmaf3nd Zirkel.

Die ,giresii idieimesm LLiichntier™ werden von Sonne, Mond undem Meister vom Stuhl gebildet;
die beiden Gestirne gelten dabei als Inkarnation dechopferischen Urkréfte, der
Logenvorsitzende (Stuhlmeister) als ,Sohn*, der ilAnlehnung an den ,Logos* das geistige
Licht ausstrahlt.

Bei der freimaurerischen Arbeit, so bei der Aufnaheneines neuen Mitgliedes oder Erhebung in
einen héheren Grad, dient — besonders in mitteleupdischen Logen — ein Teppich mit der
Darstellung der wichtigsten Symbole als eine Art heafel; im angelsdchsischen Raum erflllt ein
bemaltes Reil3brett den Zweck.

Der Freimaurerbund bezeichnet sich als Bruderkettéie einzelnen Briider sind die Kettenglieder.
Das Bilden einer Kette ist in manchen Grof3logen dieliebtes Ritual am Ende der Arbeit.

Der freimaurerische Bau besteht aus Weisheit, Stagkund Schonheit.
Was bedeuten diese Eigenschaften flr euch in unserkeutigen Zeit?

Wo finden sie sich?
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Weitere freimaurerische Symbole

Akazienzweige: Als Zeichen der Unsterblichkeit aftdas offene Grab gestreut oder auf
Freimauergraber gepflanzt.

Die Bibel: Sie hat symbolische Bedeutung, deren Aegung dem einzelnen freigestellt ist
(z.B. ethische Verpflichtung, Wahrheit, Gsoffenbarung).

Dreieck mit allsehendem Auge: Ein Symbol der Gotthe

Drei Fenster: Sie sind oft auf Teppichen dargestalind stehen in Zusammenhang mit
der Lichtsymbolik der Sonne, die von Osten, Sidemdi Westen in die Loge scheint.

Fihrung des Hammers: Sie symbolisiert die Gewaltsdeleisters vom Stuhl. Der
Hammer ist zweikOpfig oder hat die Form des Steinnteschlegels.

Handschuhe: Sie gehdren zur freimaurerischen Bekleng und sollen anzeigen, dass die
Héande bei der Arbeit rein zu bleiben haben.

Schurz: Er dient als Zeichen der Unschuld und isthér meist in Weil3 vorzufinden, sowie
als Sinnbild der Arbeit.

Schlissel: Ein Symbol der Verschwiegenheit.

Zirkel: Er steht fur allumfassende MenschenliebeinE der beiden Spitzen wird bei der
Weihe zum Maurer im Herzen des Bruders verankerigdandere verbindet ihn mit allen
Brudern.
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Der Eintritt in eine Freimaurerloge wird Uber versiedene Rituale vollzogen.

Was versteht ihr unter einem Ritual zu Mozarts Lebiten (18. Jahrhundert) und heute?

Wenn ihr in unserer heutigen Zeit eine Freimaurege grinden durftet...
Fur welches humaniére Ziel wirde sie sich einsetzen?
Welches Eingangsritual sédhe sie vor?

Welche Symbole wirde sie verwenden?
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Die Zauberfidte als freimaurerische Oper
(nach Jaques Chailley)

Die Oper ist im freimaurerischen Sinne die Erzahtpainer Initiation. Zu Beginn begibt sich ein
rohes, ungeformtes Wesen in Gefahr. Nach und naclelsen wir, wie es sich verwandelt, sich
selbst findet und durch Prifungen bestétigt, um dan zum Schluss verherrlicht und erwahit zu
werden, feierlich aufgenommen im Licht der Gotter.

Das Stuck stellt in zwei Akten die beiden Stadiered Strebens nach der Weisheit der
Eingeweihten dar.

Im ersten Akt soll zunachst die individuelle Vorbeitung des Laien nach einem symbolischen Tod
— dargestellt durch einen Ohnmachtsanfall (Taminar Kampf mit dem Untier, Pamina vor
Monostatos) — diesen Menschen zur Wiederauferstehundes neuen Menschen hinfiihren, der
erst dann wirdig wird, zu der eigentlichen Initiadh zugelassen zu werden.

Danach, im zweiten Akt, sind wir Zuschauer diesetuellen Initiation. Sie ist eine genaue
Abbildung der Zeremonie der freimaurerischen Initian und besteht aus vier Prifungen, die den
vier Elementen entsprechen: Erde, Luft, Wasser uR@uer. Die beiden letzteren sind eindeutig
dargestellt, die beiden anderen durch Symbole, daen Eingeweihten ganz offensichtlich an die
von ihm bekannten erinnern und den ganzen zweitenkdausfillen. Diese Prifungen werden
nicht nur von den beiden Helden Pamina / Tamino dahgestanden, sondern auch — in
vereinfachter Weise — von dem traditionellen komidwen Paar Papageno / Papagena.

Bereits in der Ouvertiire zeigt sich freimaureriscigymbolik.

Die Oper wird mit funf Akkorden, in einem regelmagen Rhythmus von Langen und Kiirzen,
eroffnet: lang — kurz lang — kurz lang. Diese funNoten der Ouvertiire, mit ihrem
charakteristischen Rhythmus, sind an mindestens drebedeutungsvollen Stellen der Handlung
wiederzufinden: Bei dem ersten Auftritt der Knaberhei dem Finale des ersten Aktes, als Pamina
zum ersten Mal Sarastro gegentbersteht; beim Finadies zweiten Aktes, als die Kénigen der
Nacht mit ihrem Gefolge zurtickgedrangt wird und vechwindet. Die Zahb hat indes eine sehr
genaue Bedeutung. Sie ist, in der von der Freimaus angewandten allgemeinen Symbolik, die
Zahl der weiblichen Initiation und ersetzt die matiohe 3im Ritus der weiblichen Logen. Mit
einem Funferrhythmus bedeutet sie die weibliche Qrdng, wahrend die zweite die ménnliche
Ordnung bedeuten wird. Auf diese Weise kindigt di@uvertire, allein durch ihre musikalische
Analyse, die Opposition zwischen dem Reich der Datikeit und des Unwissens einerseitsafe
Zahl 5 der Frauenund dem Wissen andererseits {ie Zahl 3 der Médnnér Bedeutet nicht die
Rivalitat zwischen diesen beiden Reichen das Gruheia der Oper? Das eine ist das Reich der
Kdnigin der Nacht, das andere das Reich Sarastros.

Die Handlung beschreibt den Konflikt zwischen beidéVelten, der Nacht und des Tages, der
Weiblichkeit und der Mannlichkeit, welcher sich nader notwendigen (seelischen) Reinigung
am Ende l6sen wird. Dieser fundamentale Dualismust in freimaurerischen Tempeln gut
bekannt und wird durch Mond und Sonne symbolisierDer Mensch lebt in einem von diesen
beiden Planeten beherrschten und aus den vier Elenten gebildeten Universum.

Feuer und Wasser stellen den Mann bzw. die Frau d@amino und Pamina. Bleiben Luft und
Erde: Papageno, der Vogelmensch, besitzt alle Mer&d® des Reiches der Luft.
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Sein Gegenspieler, welchem er sofort bei Eintritt 8arastros Reich gegenibersteht, ist
Monostatos, der schwarze Mann der Dunkelheit der d&, der Flhrer der Kdnigin in den
unterirdischen Gangen, wo er sich perfekt auskennt.

Auf diese Weise stehen sich unter dem Schutz von @atro und der Konigin, welche die Sonne
und den Mond darstellen, das Feuer und das Wassdramino und Pamina, dann Papageno und
Monostatos gegentiber, welche die Luft und die Erdsnd.
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Mond und Sonne

Die beiden grol3en Gestirne Sonne und Mond haben di#enschheit seit jeher fasziniert.

Mit ihrer Sichtbarkeit und dennoch Ferne, sowie éam Einfluss auf das Leben auf der Erde,
ranken sich viele Mythen um die beiden Planeten.

Durch die Verwendung von Mond (K6nigin der Nachthd Sonne (Sarastro) in einer Oper, die
fur das breite Volk geschrieben wurde und noch dafveimaurerische Elemente enthalt, konnten
Mozart und Schikaneder einen breiten Symbolgehalbdecken, der fur alle Gesellschaftschichten
interessant war.

In der Detmolder Inszenierung deZauberfidtewird die Konigin der Nacht als Mond aufgefasst.
Zu ihrem ersten Auftritt erscheint sie in Weil3 als¥ollmond. Beim zweiten Mal ist sie als
abnehmender Mond zu erkennen und zum Schluss hat si&chwarze fast ganz Besitz von ihr
ergriffen, nur eine Sichel ist noch zu erkennen.

Die Figurinen, Zeichnungen des Regisseurs und Awsstrs Hinrich Horstkotte auf denen im
Vorfeld einer Produktion zu erkennen ist, wie diedPson auf der Bihne einmal aussehen soll,
stellen nachfolgend die verschiedenen Stadien dar.

Zudem ist die Figurine des ersten Sarastro-Auftritt zu sehen.

Konigin dier Nectiit1l KGimgimadbe rNNaot 22

Kdnigin der Nacht 3

17



Sarastro 1

Sammelt in Gruppen Informationen zu den PlaneteSiornneund Mondund tragt eure
Ergebnisse in der Klasse zusammen.

Uberlegt, welche Wandlung Sarastro im Laufe der Qpaurchmachen konnte.

Zeichnet die entsprechenden Figurinen fir Sarastro.
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