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Erster Akt

Die schottischen Feldherren Macbeth und Banquo tfefi nach erfolgreicher Schlacht gegen Rebellen
auf Hexen, die Macbeth einen politischen Aufstiegunéchst zum Than von Cawdor, dann zum Kénig
von Schottland prophezeien. Banquo wird geweissagiass zwar nicht er, dafir aber seine
Nachkommen Koénige sein werden. Boten berichten vater Hinrichtung des Thans von Cawdor,
Macbeth ist von Kénig Duncan zu dessen Nachfolgerrannt worden. Der erste Teil der Prophezeiung
hat sich somit bereits erfullt. Durch einen Briehres Gatten erfahrt Lady Macbeth von der Weissagung
der Hexen. Als gemeldet wird, dass Kdnig Duncan féine Nacht als Gast ins Schloss kommen wird,
fasst sie den Plan, die Erfullung des zweiten Tedlsr Prophezeiung selbst in die Hand zu nehmen.
Zundachst zogert Macbeth noch vor der Tat, tétet danaber Duncan. Der Mord quéalt sein Gewissen.
Macduff und Banquo finden den toten Konig. Der unbe@annte Morder wird von allen - auch von
Macbeth und der Lady - verflucht.

Zweiter Akt

Machbeth ist Koénig von Schottland. Des Mordes an Daan aber wird dessen Sohn Malcolm verdachtigt,
da er nach England geflohen ist. Macbeth erinnerich der Prophezeiung der Hexen: noch mehr Blut
musse flieRen. Von zwielichtigen Mordern lasst eaBquo téten, dessen Sohn Fleance entkommt. Bei
einem Festbankett bringt die Lady einen Trinksprucius, in den alle einstimmen. Macbeth tut
verwundert Gber die Abwesenheit Banquos, dessen Tdun gerade erst mitgeteilt worden ist. Banquos
Geist erscheint ihm und versetzt ihn in SchreckeMacbeth ist verwirrt, sagt Dinge, die ihn
kompromittieren kdnnten. Vergebens versucht die Lad ihn zum Schweigen zu bringen. Bei ihrem
erneuten Trinkspruch erscheint abermals Banquos GeiVollig verstort fasst Macbeth den Entschluss,
die Hexen erneut Uber seine Zukunft zu befragen.

Dritter Akt

Die Hexen bereiten ein hollisches Gebrau. Macbetiemmen wird angekiindigt und man gibt
Anweisungen, welche Zukunft ihm geweissagt werdewls Die ,Erscheinungen” warnen Macbeth vor
Macduff, versichern ihm aber gleichzeitig, kein ,vo einem Weibe geborener Mensch" kénne ihm
schaden, er werde auch nicht besiegt, ehe ,der Waldn Birnam" zu ihm komme. Auf Macbeths Frage,
ob Banquos Sohne nach ihm auf dem Thron saf3en, emsinen ihm die Geister von acht Konigen.
Zuletzt erscheint Banquo, fur Macbeth die Bestatigig der Voraussagen.

Zusammen mit der Lady beschliel3t er, Rache an Madflau nehmen, der ebenfalls nach England
geflohen ist. Sein Besitz soll zerstort, seine Faiiumgebracht werden.

Vierter Akt

Macduff lagert mit Flichtlingen und Emigranten aneat schottischen Grenze. Diese trauern um ihre
ausgeldschten Familien und den Verlust des Vaterldgs. Malcolm st63t zu ihnen und ristet zum
Angriff auf Macbeths Schloss, getarnt mit Zweigerdie man von den Baumen des Waldes von Birnam
gerissen hat. Lady Macbeth wird von schweren Gewesssbissen geplagt, sie schlafwandelt, versucht
wie eine Besessene vergebens, sich unsichtbare Bletcke von den Handen zu waschen. Der von
seinen Freunden alleingelassene Macbeth ahnt, dasish sein Schicksal erfullen wird. Ungerihrt nimmt
er die Nachricht vom Tod seiner Gattin hin. Als ,d&Vald von Birnam" sich ndhert, begreift er, dass
sein Ende gekommen ist. Im Kampf stirzt sich Machein das Schwert von Macduff, dem, der ,nicht
vom Weibe geboren”, sondern vorzeitig, mittels Kaeschnitt, ,aus dem Mutterleib geschnitten” ist.
Malcolm wird Konig von Schottland.
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Der italienische Komponist Guiseppe Fortunino Frasco
Verdi wurde am 10. Oktober 1813 in Le Roncole beirfa in
Italien geboren.

Verdis Vater war Gastwirt und Kleinbauer und lebie
einfachen Verhaltnissen. Verdis auf3ergewohnlichealdnt fiel
frih auf, so dass er von einem Organisten musikatiben
Unterricht erhielt.

Nach dem Besuch eines Gymnasiums und der Arbeit als
Dorforganist in der Kirche wurde Verdi 1834 Orgaris
Busseto und studierte zwei Jahre spater nicht nured
Grundlagen der Operngestaltung, sondern beschéftigsich
auch mit Politik und Literatur.

1838 ging Verdi nach Mailand und erlebte mit seindlomische OperUn giorno di regnoeine grolde
Niederlage. Als dann noch seine Kinder starben, l@doss er das Komponieren aufzugeben.

Vier Jahre spéter startete er einen neuen Versuchdikomponierte Nabucodonosospater Nabucco
genannt) — ein Sensationserfolg.

Von 1842 bis 1848 schrieb Verdi fir seinen Lebenst@mhalt zun&chst in rascher Folge die Opern
Lombardi alla prima crociataind Ernani. Beide stellten sich als grof3e Erfolperaus. Von seinen
nachsten Werken schafften es jedoch nuMacbeth(1847) und Luisa Mifllein das Standardrepertoire
der groRen Opernhauser.

Die Hohepunkte Verdis Schaffens waren die OpeRigoletto, I/ Trovatoreund La Traviatadie sog.
sLrilogia poplare®), diese markierten auch den Durbbruch einer musikasthetischen Konzeption, die
sich erstmalig im Realismus de#/acbethangekundigt hatte. Sie festigten seinen internatioalen
Ruhm und gehd6ren noch heute weltweit zu den belieddgten Opern.

Dennoch war Verdi enttauscht vom Ausleben eines dihgreifenden sozialen Fortschritts in Italien und
grindete die ,Casa di Riposo per Musicisti®, ein #®hheim flr ehemalige Musiker in Mailand.

Im Januar 1901 erlitt Verdi einen Schlaganfall usthrb sechs Tage spater.

Guiseppe Verdi z&hlt bis heute zu den bekanntest&omponisten der Romantik.

Der historische Macbeth und Shakespeares Fassung



»Die Tragddie von Macbeth«, geschrieben von Willia®hakespeare, wurde vermutlich im Sommer
1606 am Hof Jakobs I. uraufgefiihrt. Die wichtigsteyielleicht sogar die einzige Quelle Shakespeares
waren Holinsheds ,Chronicles of England, Scotland &eland”. Shakespeare dréngt die mehr
legendaren als historischen Ereignisse der Regiegszeit des schottischen Konigs Macbeth (1040-
1057) zu einem kaum drei Monate umspannenden Gesdhen zusammen.

Die Geschichte besagt, dass der junge Duncan I. dahre 1040 von Macbeth, der aus dem Haus der
Earls von Moray stammt (diese Linie strebte schomhge nach der Krone), besiegt und getttet wurde.
Duncans Sohn Malcolm lll. stiirzte Macbeth jedoch ibahr 1057. —

Den Mittater Banquo aus Holinsheds Chronik formt @kespeare in eine Kontrastfigur um, die der
gleichen Versuchung wie Macbeth ausgesetzt, Loyalitund Integritéat bewahrt. Diese Retusche ruckt
den zwiespéltigen Charakter des Titelhelden ins Zemm des dramatischen Interesses und ist zugleich
als Zugestandnis an den Stuartkdnig Jakob 1. zu weehen, als dessen Ahnherr Banquo galt. (Dass in
dem Stiick den Hexen grofl3e Bedeutung zugemessen withrf wohl ebenfalls als Eingehen des
Dichters auf die Interessen seines koniglichen Patrs - Jakob verfasste 1597 eine ,Damonologie” zur
Verteidigung des Hexenglaubens und liel3 nicht wemrigals 800 Hexen verbrennen - verstanden
werden.) Macbeths Schuld wird noch dadurch intensert, dass Shakespeares Konig Duncan
keineswegs der unfahige Regent der Vorlage ist unthss Macbeth, anders als in dieser, keine
rechtmafigen Thronanspriche erheben kann. So wirdigmdem Chronikbericht vom politischen
Machtkampf zweier Rivalen die dramatische Gestaltgrdes inneren Zwiespalts eines tragischen
Helden.
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Macbeth in 32 Sekunden

Bendtigt werdensieben Kopien des 32-Sekunden-Macbeth-Textes, jewisi eine fir Macbeth und fur
die sechs anderen Rollen.

Sieben Schiler nehmen vor der Klasse Platz. Sie beknen jeweils eine Rolle zugewiesen und
lesen mit verteilten Rollen ihren Text zur Probe.

Nun spielen siedie Szene und versuchen dabei 32 Sekunden einzuleaitoder zu unterbieten
(Stoppuhr). Jedes Mal, wenn laut Text eine Figuridit, muss der entsprechende Spieler zu
Boden gehen.

Sieben weitere Schiler spielen die Szene erneut wetsuchen dabei, den Rekord der ersten
Gruppe zu brechen. Auch diese Gruppe bekommt vorhéeit fiir einen Probedurchlauf.

Text

Spieler 3
Spieler 1
Spieler 2
Spieler 1, 2, 3
Macbeth
Spieler 4
Macbeth
Spieler 4
Macbeth
Spieler 4
Spieler 5
Macbeth
Spieler 1,2,3
Macbeth
Spieler 6
Spieler 4
Macbeth
Spieler 7
Macbeth
Spieler 7

Was habt ihr gemacht?

Eine Trommel! Was ist das?

Macbeth kommt. Hier ist er! Macbeth sakeinen Tag so wild und schon!
Heil dir, Macbeth, Kénig von Schand!

Zur Krone, die mir das Schicksal bietetewde ich die raubgierige Hand nicht erheben.
Entziinden will ich dir das kalte Herz!

Ich war betaubt von dem Gehorten.

Es wird nicht scheitern ... wenn du nichitterst.

Mir zeigt sich ein Dolch?!

Ein Wasserspritzer, und sie sind saub&ind so wird die Tat vergessen.
Weh mir! Flieh, mein Sohnkgrbr)

Noch andere mussen bluten, Frau!

Ein namenloses Werk.

Tod und Verderben der bésen Brut!

Das verratene Vaterland fordert uns weamd auf!

Hier ist noch ein Fleck ... Weg, sag idir, verdammter! (stirbr)

Mitleid, Achtung, Liebe ...

Morder meiner Kinder, hab ich dich!

Weiche! Himmel! £tirbi)

Heil, Kdnig!

Giuseppe Verdi und sicOpeeimmi9Jahrhundert

In der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts stehtedGeschichte der Oper unter dem Zeichen Wagners
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und Verdis.

Giuseppe Verdi fuhrt die italienische Gesangsopeie sich in derersten Halfte des 19. Jahrhunderts
durch Rossini, Bellini und Donizetti entwickelte dindie durch den GesangstiBe/canio (ital. ,schoner
Gesang"). gepragt ist, zu einem besonderen kiinstlesxchen Rang.

Mit Richard Wagner ist es der deutschen Oper geluag, einen eigenen Stil zu entwickeln und

Ein Musikdrama zu schaffen. Es ist dramatisch origert, durchkomponiert und wesentlich durch
Instrumentalmusik gepragt. Der Gesang wird im Mugikama nur als gesteigertes Sprechen aufgefasst.
Auch die italienische Oper erlangte im 19. Jahrhwertdwieder Weltgeltung. Ihre Kennzeichen sind
wechselnde Rhythmen, die Auflockerung der Arienteilnd Rezitativeinschiibe sowie die Wichtigkeit
der GesangstraditionBelcanta

Verdi zahlt zu den bedeutendsten Reprasentanten deuropaischen Oper. Seine Werke besitzen ein
bisher ungekanntes Mal} an dramatischer Energie untlythmischer Vitalitat.

Mit seinem Stil steht Verdi im Gegensatz zu Wagnekéusikdrama. Verdi vertont Werke aus der
Weltliteratur (z. B. von Schiller, Shakespeare) unstellt den Mensch in den Mittelpunkt seiner Opern.
Er komponiert schdne und originelle Melodien mit dmatischer Schlagkraft.

Das Schaffen Verdis umfasst 3 Perioden:

1. Verdi schlief3t sich Rossini, Bellini, und Dostiz an. Seine Werke werden aufgrund des
patriotischen Hintergrunds zum Sinnbild der natiorlan Einigung ltaliens. {abuccd

2. Beginn seiner internationalen Erfolge miRigo/etto, I/ Trovatore, La Traviata,
Die Macht des Schicksals

3. In seinen letzten Opern Qthellound Falstaff beide nach Shakespeare) gibt er die geschlossene
Form aus Duett und Arie fast vollig auf. MiFalstaffschafft Verdi eine musikalische Komddie.

Gegen Ende des 19. Jahrhunderts setzte sich in déeratur der Naturalismus durch. Die
Verbindung von literarischem und musikalischem Natalismus bestand in der Wahl realistischer
Stoffe. In Italien wird der Naturalismus ,Verismo((ital. vero = wahr) genannt. Das Hauptwerk des
musikalischen Verismo ist die OpeCavalleria rusticanaon Pietro Mascagni.

Giacomo Puccini gelang es, die italienischen Gesatilg, die Leitmotivik Wagners und das Klangbild
des franz. Impressionismus miteinander zu verbindef\7oscga Madame Butterfl)).

Fir die italienischen Opernkomponisten ging die Wirng der Oper allein von dem Gesang aus. Das
Wort ,, Belcanto® bedeutet nicht nur ,Schéngesang®, sonderrauch ausdrucksvolles Singen der Geflhle
und Leidenschaften. Das Orchester steht im Diensties Gesangs und beschrankt sich auf die
Begleitung der Singstimmen.

In dieser sogenanntenGesangsopemird der Text der Musik untergeordnet: ,Prima la msica, dopo le
parole* (Erst die Musik, dann die Worte). Auch digielen Wortwiederholungen dienen dazu, eine
Melodie mit Text zu versehen. Dadurch wird die Tertrstandlichkeit der Gesangsoper erheblich
erschwert.

In der Dramaturgie ist die Darstellung der durch daGeschehen erregten Geflihle Hauptsache.

Im Gegensatz zum Musikdrama ist die Gesangsoper gaauf das Gegenwartige konzentriert.

Das Musikdrama hat in der zweiten Halfte des 19.hFaunderts die Gesangsoper durch zunehmende
Auflésung der aneinandergereihten Ensembleszenenwi® durch einen grol3en Anteil des Orchesters
am musikalischen Geschehen beeinflusst. Das Orcheserhélt nun eigene Motive, der Ausdruck der
Affekte liegt nicht mehr nur bei den Sangern.

Allen Einflissen des Musikdramas zum Trotz ist diesangsoper dennoch als eigene Form erhalten
geblieben.



Nicht nur Instrumente eines Orchesters kdnnen Torezeugen. Auch euer eigener Korper
kann als Instrument dienen und viele verschiedend&hge produzieren.

Probiert aus, was mit eurem Koérper (Mund, Hande, Bé usw.) alles fiir Gerausche zu erzeugen
sind.

Bildet Gruppen und setzt die Begriffe Wahnsinn, Uah, Freund und Macht klanglich um.
Die Ergebnisse konnen anschliel3end vor den ander@muppen prasentiert werden.

Findet eine Abfolge der Klangbilder und ,komponiettsomit eure eigne Macbetf+Oper.

Die EntstétunysegsathictheedbrrQpeviacbeth

Verdi war sich des Wagnisses bewusst, das er mitidé/ahl von Shakespeares damals in Italien so gut
wie unbekanntem Stlick einging. Die Herausforderungg zum einen im an sich schon gewagten
Verzicht auf die Ubliche Liebesgeschichte - und datauf die tragende Tenorrolle -, zum andern in der
Dusternis einer Handlung, die der Nachtseite der tdawie den Abgriinden der menschlichen Seele
zugewandt ist. Auf der Grundlage einer italienischeéJbersetzung erstellte Verdi nicht nur, wie stets,
das Szenarium, sondern schrieb einen vollstandig@&rosaentwurf, bei dessen Ubersendung er seinem
Librettisten Francesco Maria Piave einscharfte:

,Diese Tragodie ist eine der grol3artigsten menschklien Schopfungen! ... Wenn wir schon keine grof3e
Sache daraus machen kénnen, lass uns wenigstens sachen, eine Sache jenseits des Gewdhnlichen
zu machen. Der Entwurf ist unmissverstandlich forntiert: ohne Konvention, ohne Umstéande und kurz.
Ich lege Dir die Verse ans Herz; auch sie missenxaein; je kirzer sie sind, desto mehr Wirkung vsir
Du erzielen. [...] Fur die Verse denke stets daramass es dort kein tberfliissiges Wort geben darf:
Alles muss etwas ausdricken, und man muss sich emerhabenen Sprache befleilRigen, mit Ausnahme
der Hexenchére: Jene muissen ordinar, aber doch extagant und originell sein. [...]. Kiirze und
Erhabenheit!* (Brief vom 4. September 1846).

Verdi war schlief3lich mit Piaves Libretto so wenimyfrieden, dass er seinen Freund, den Dichter und
Schiller Ubersetzer Andrea Maffei um Mitarbeit batlie sich vor allem auf Teile des dritten und viezh
Aktes erstreckte. Das Particell - wie Ublich die Gangsstimmen und den Bass umfassend - schloss
Verdi Ende Januar 1847 ab; vier Nummern, daruntee @abalettader triumphierenden Lady im zweiten
Akt, entstanden allerdings erst im Marz in FlorenBei der Komposition bediente er zwar nicht mehr eli
Sanger, aber er berticksichtigte doch ihre stimmlieln Moglichkeiten. Ab Anfang Januar Ubersendete er
Varesi und Barbieri-Nini nach und nach ihre Nummerbie dabei geschriebenen Briefe erlauben nicht
nur unschétzbare Ruckschlisse auf Verdis Kompositgweise, sondern auch auf seine dramatischen
Intentionen.

Am 16. Februar desselben Jahres traf er, zusammeiit iseinem Emanuele Muzio, in Florenz ein, wo er
die Instrumentation der Partitur abschloss und glehzeitig mit der - in musikalischer wie szenischer
Hinsicht - Gberaus sorgféltigen Einstudierung began Die Premiere fand am 14. Mérz 1847 statt.

Als Leon Carvalho, der Intendant des Pariser Theatryrique, Macbethim Winter 1864 in einer
franzésischen Bearbeitung herausbringen wollte, batr Verdi um die Nachkompaosition der in Paris
obligatorischen Ballettmusik sowie um einen das Werabrundenden Schlusschor. Verdi nahm sich die
Partitur vor und entschloss sich zur Uberarbeitungpzw. Ersetzung von Nummern, ,die entweder
schwach sind oder denen es an Charakter fehlt, wasch schlimmer ist* (Brief an Léon Escudier vom
22. Oktober 1864).

Am 9. Februar 1865 schloss Verdi die Arbeit ab. Diexterganzungen stammten teils von Piave, teils
von Verdi selbst.
In der franzdsischen Ubersetzung von Charles Nuittend Alexandre Beaumont erlebte die zweite



Fassung vonMacbethihre Premiere am 21. April 1865.

Macbeth bei Shakespeare und Verdi Ein Stoff, zwei Werke

William Shakespeare

Macbeth

in der Ubertragung von Dorothea Tieck
Erster Aufzug, Flnfte Szene

Inverness,; Zimmer in Macbeths Schloss.
(Lady Macbeth tritt auf mit einem Brier.)

Lady Macbeth (liest):»Sie begegneten mir am Tage des Sieges; und ich dnftaus den sichersten
Proben, dass sie mehr als menschliches Wissen beeih. Als ich vor Verlangen brannte, sie weiter zu
befragen, verschwanden sie und zerflossen in Lufindem ich noch, von Erstaunen betdubt, dastand,
kamen die Abgesandten des Kdnigs, die mich als Thaon Cawdor begriften; mit welchen Titel mich
kurz vorher diese Zauberschwestern angeredet und ohi durch den Grul3: Heil dir, dem kiinft'gen
Kdnig, auf die Zukunft verwiesen hatten. Ich habesefiir gut gehalten, dir dies zu vertrauen, meine
geliebteste Teilnehmerin der Hoheit, auf dass deMitgenu’ an der Freude dir nicht entzogen werde,
wenn du nicht erfahren hattest, welche Hoheit direrhei3en ist. Leg es an dein Herz und lebe wokl.

Glamis bist du und Cawdor; und sollst werden, wag gerheifl3en ward. - Doch flrcht ich dein Gemiut; Es
ist zu voll von Milch der Menschenliebe, das Nackstu erfassen. GrolR méchtst du sein, bist ohne
Ehrgeiz nicht; doch fehlt die Bosheit, die ihn beagten muss. Was recht du mochtest, das méchtst du
rechtlich; mdchtest falsch nicht spielen und unred¢tlidoch gewinnen: mdéchtest gern das haben, groRRer
Glamis, was dir zuruftsDies muf3t du tun, wenn du es haben willstt - Und was du mehr dich scheust
zu tun, als dass du ungetan es winschest. Eil hienty auf dass ich meinen Mut ins Ohr dir gielRe; und
alles weg mit tapfrer Zunge gei3le, was von dem giien Zirkel dich zurtickdrangt, womit Verhangnis
dich und Zaubermacht im voraus schon gekroént zu han scheint.

(Ein Diener tritt auf.) Was gibt es Neues?

Diener: Noch vor Abend kommt hierher der Konig.
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Lady Macbeth: Tolle Rede sprichst du; Ist nicht aelerr bei ihm? Der, war' es so, der Anstalt wegers
gemeldet hétte.

Diener: Verzeiht; es ist doch wahr. Der Than kommgieich, denn ein Kam'rad von mir ritt ihm voraus;
Fast tot von grofRer Eil' hatt' er kaum Atem, die Bschaft zu bestellen.

Lady Macbeth: Sorgt fur ihn, er bringt uns grof3e Zieing.

(Der Diener geht ab.)

Selbst der Rab' ist heiser, der Duncans schicksatdem Eingang kré&chzt unter mein Dach. - Kommt,
Geister, die ihr lauscht. Auf Mordgedanken, und eweiht mich hier; Fullt mich vom Wirbel bis zur Zeh'
randvoll, mit wilder Grausamkeit! verdickt mein Btusperrt jeden Weg und Eingang dem Erbarmen,
dass kein anklopfend Mahnen der Natur den grimmendvsatz lahmt; noch friedlich hemmt vom Mord
die Hand! Kommt an die Weibesbrust, trinkt Galle att der Milch, ihr Morddamonen! Wo ihr auch harrt
in unsichtbarer Kraft auf Unheil der Natur! Kommchwarze Nacht, umwolk dich mit dem dicksten
Dampf der Holle, dass nicht mein scharfes Messeresit die Wunde, die es geschlagen; noch der
Himmel, durchschauend aus des Dunkels Vorhang, rufdalt! Halt!

Francesco Maria Piave
Macbeth
in der Ubertragung von Georg Goéhler

Szene und Cavatine der Lady Macbeth
Halle in Macbeths Schlosse (Lady Macbeth tritt auginen Brief lesend)

Lady: Sie begegneten mir am Tage des Sieges. Als itoch von ihren Prophezeiungen ganz betroffen
dastand, kamen die Boten des Konigs und griifdten niicals Than von Cawdor, so, wie mich die
Zauberschwestern eben genannt hatten, die mir diedikigskrone verhief3en. Hite das Geheimnis in
deinem Herzen, Lebewohl! Wohl!

Voller Ehrgeiz bist du. Ich kenn dich, Macbeth! Btrebst nach Ruhm und Gréf3e! Hast du auch Kraft
zum Bdsen? Nur tber Leichen und durch Blut geht défeg zum Throne! Und wehe dem, der strauchelt,
der die Stral3e beschreitet und plétzlich feig zurlaveicht!

Komm! Dass ich reize dein tréges Blut, dein allzieish' Gemiite! O dass mein Ehrgeiz, mein Stolz, mein
Mut dir in der Brust ergliihte, in deiner Brust erghte! In Schottland sollst du Kénig sein! Jauchzicht
dein Herz bei dieser Kunde? /: Du zauderst? Vertrauler Stunde und reil3e kithn an dich die Macht,
reil3 kiihn an dich die Macht! Vertraue nur der Sturedund reifl3e kiihn an dich die Macht!

(Ein Diener kommt)

Diener: Eh' der Tag sinkt, zu Gast kommt her der Kig.

Lady: Hierher? Und wo ist Macbeth?

Diener: Er kommt mit ihm! Ich habe sichre Botschaft

Lady: Er sei empfangen, wie's dem Kdn'ge gezieméDer Diener geht ab)

Lady: Der Konig hier im Schlof3? Hier? Eine Nacimga /: Komm', Hélle und sauge die Milch mir aus
den Bristen und full' sie mir mit Giften, mit mérdaschen Listen, ja, flll' sie mit morderischen Les!
Du Nacht, hill' die Erde in Finsternis und Graudéder Dolch darf nicht erschauen, in wessen Blute ein
Bad ihm lacht, der Dolch darf nicht erschauen, wess Blut als Bad ihm lacht, ja, wessen Blut als Bad,
als Bad ihm lacht. :/ Verbirg ihm, in wessen Blutire Bad ihm lacht, in wessen rotem Blut ein Bad ihm

lacht.
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Vergleicht den Originaltext von Shakespeare mit d&fersion von Francesco Maria Piave.
Stellt Unterschiede und Gemeinsamkeiten heraus.

Uberlegt, warum Piave den Text auf diese Weise fiferdis Oper verandert hat.

Das Politische in VerdisMacbeth

Mitten in der Arbeit an seinemMacbet; am 16. August 1846, schreibt Verdi in einem Brigin
Alessandro Lanari, Impresario und langjahriger Imtdant des Florentiner Teatro della Pergola, der
zugleich der Auftraggeber fir sein neues Werk ist:

.Das Thema der Oper ist weder politisch noch reli; es ist phantastisch.”

Ein verbliffender Satz [...], denn der Gegenstandat Oper ist von direktem und massivem
Realitatsbezug, ein durch und durch politisches Sk, beherrscht von jenem Thema, das seit der
Antike im Zentrum allen Nachdenkens iber Politikedtt: wie politische Macht gewonnen, gehalten und
verloren werden kann; von welcher legitimen odetalyitimen Beschaffenheit sie ist; schlie3lich auch:
welchen Preis jene zu zahlen haben, die sich ame&pim die Macht beteiligen, die ihre private wie
offentliche Existenz darauf griinden und sich am Eedseinen Folgen vorbehaltlos ausliefern.

Gewiss spielt in vielen Opern Verdis die Politikike geringe Rolle, aber zumeist gibt sie den Rahmen
dafir ab, innerhalb dessen Geschichten erzahlt wer konnen, die privat sind. Aber imacbethsteht
die Politik selbst im Zentrum des Geschehens, isesicht nur Rahmen, sondern treibende Kraft fur di
Akteure, hier gibt das Motiv zu Herrschen den Ausklag fur alles, was geschieht. Wohl in keiner
anderen Oper Verdis bestimmt der politische Machtéb so eindeutig den Ablauf der Ereignisse, und
dies grindet nicht nur in Shakespeares dramatisch&forlage, sondern wesentlich auch in den
Vorstellungen und Absichten Verdis und seines Lilttisten Francesco Maria Piave. [...]

Dass es Verdi in der Tat darum geht zu zeigen,
mit welchen Konsequenzen ein ethisch frei
bewegliches Machtstreben verbunden sein
kann, macht schon die Exposition der Oper
zweifelsfrei deutlich. Sie ist von einer
Uberraschenden Kirze und Pragnanz: Wenn der
Vorhang aufgeht, weissagen die Hexen dem
siegreich aus der Schlacht zurtickkehrenden
Helden Macbeth zu dessen eigener Verbliffung
den koniglichen Thron.

Und obgleich diese Voraussage Macbeth ganzlich umkereitet trifft, weckt sie doch sogleich dessen

politische Begehrlichkeit, wird sie wenig spéater woLady Macbeth auf ihre Realisierung hin durchdacht

Alles wird in diesen ersten, knappen Szenen bereitsrgestellt, was fur den weiteren Verlauf der Oper
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von entscheidender Bedeutung ist: die Perspektiveed vergleichsweise problemlosen Erringung
politischer Macht und Herrschatft; der situationsaldngige Charakter von Macbeth; die strategisch
kalkulierende Klugheit seiner Frau. Es sind jenefkente, auf die Machtpolitik sich zu allen Zeiten
grindet, und zugleich jene Voraussetzungen, die gelgen sein missen, damit die zerstérenden
Potenzen der Macht sich entfalten und ihre Wirkuntun kénnen. [...]

Schon mit dem ersten Auftritt von Lady Macbeth, beilem sie den Brief von Macbeth liest und kalt
kommentiert, ist klar, was sie will: die ganze, diengeteilte Macht, im Grunde ausschlieflich fur $ic
und Macbeth soll ihr dabei nur helfen. In ihrer gféen Arie, zweiter Akt, zweite Szene, spricht siervo
der ,volutta del soglio“(Wonne des Thrones), vom ,gettro, alfino sei mio* (Szepter, endlich bist du
mein). Sie ist die Inkarnation des Bdsen, die anderdestruktive Seite ihres Mannes, die weil3, um ein
Wort Jakob Burckhardts zu zitieren, ,dass Macht asich bose ist”, auch, wie Lord Acton formuliert hat
dass ,Macht korrumpiert, absolute Macht absolut karumpiert®, und die deshalb bereit ist, um der
ganzen und ungeteilten Macht Willen sich hinsichth der Mittel des Machterwerbs nicht eben
zimperlich zu zeigen. Entsprechend verhalt sie sigRien di misfatti & il calle della potenza, e mader lui
che il piede dubitioso vi pone, e retrocede!” (Volfon Missetaten ist der Weg zur Macht, und wehe
dem, der den FuRR zweifelnd aufsetzt und zurlckweith- das ist fir sie ebenso selbstverstandlich wie
die Folgen, die sich daraus ergeben. Ejmeddo core’ (kaltes Herz), die Kraft zur kiihnen Tat, der Wille
aufzusteigen und zu herrschen - die Innenseite einentmoralisierten Aggressionsbereitschaft kehrt
sich nach aufRen, um im immer erneuten Anlauf dasranal definierte Ziel zu realisieren. Erst am Ende
der Oper, in der groRen Szene des néachtlichen Sdilandelns, nach den Morden am Konig und an
Banquo, nach dem peinigenden Auftritt des eigenendsvissens als Erscheinung des Gemeuchelten,
wird offenbar, dass auch die Lady von allem, wasesangerichtet hat, psychisch nicht unbeschadigt
geblieben ist. Die Schuld meldet sich, wird sichtbals Blut an ihren Handen, will nicht vergehen und
lastet schwer, verstarkt den Druck so, dass die Lgd/ollstdndig darunter zusammenbricht.

Rollenfindung

Jeder Schiler erhélt einen Rollentext (siehe unten)

Die Schiler bewegen sich durch den Raum und lesgie Rollentexte fir sich laut.

Auf Anweisung des Spielleiters probieren die Schiiléir ihre Figur verschiedene Mdglichkeiten

des Sprechens und der Bewegung aus, bis sie mein&ine angemessene gefunden zu haben.

So kann Schritt flr Schritt eine Figur entwickelt evden:

- Welche Koérperhaltung hat die Figur (aufrecht, gelickt, angespannt, entspannt...)?

- Welche Bewegungen macht die Figur (schnell, langs, schleichend, in sich gekehrt,
raumgreifend...?)

- Wie setzt die Figur ihre FulRe auf?

- Wie ist der Gang der Figur?

- Welchen Tick hat die Figur (z.B. immer die Haamurlickstreichen, Nagel kauen...)?

- Welche Mimik hat die Figur?

- Welche Sprache benutzt die Figur (Akzent, Lautstée...)?

- Wie wirde sich die Figur hinsetzen?

Wenn alle Schiiler eine Figur entwickelt haben, @ilsie sich in Ensemblegruppem:

In jeder Gruppe gibt es einen Macbeth, eine Lady Btaeth, einen Macduff, einen Banquo,
einen Malcolm und eine Hexe. Die Schuler erzahlaéohsgegenseitig, wer die jeweiligen Figuren
sind und zeigen in der Gruppe, wie sie sich ihreeMung nach bewegen, wie sie gehen und
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sprechen. So entsteht ein Verstandnis fur die Strikr der Verhéaltnisse im Stlick.

Rollentexte

1. Macibeti

Machbeth ist ein siegreicher, schottischer Feldherr.

Er trifft eine Gruppe Hexen, die ihm prophezeienads er der erst Herr von Cawdor und dann Kénig von
Schottland werde. Macbeth glaubt ihnen nicht sofort Als er aber zum Herrn von Cawdor ernannt wird,
scheint der Kénigstitel nicht mehr weit. Er bericht seiner Frau, der Lady, in einem Brief von der
Prophezeiung, weil er selbst unsicher ist. Als diady ihn daraufhin dréngt, den Konig zu toten, tuéer

es. Aber auch Banquo und sein Sohn mussen noch adem Weg gerdumt werden. Macbeth heuert
hierzu Mérder an. Macbeth schwankt zwischen Morahd Unmoral. Er macht sich auf Zureden der Lady
ein erstes Mal schuldig. Nach diesem Grenzubertréind alle Hemmungen gefallen und er mordet
weiter. Mit der steigenden Anzahl an Mordopfern wir Macbeth auch zunehmend abgestumpfter
gegenuber der Gewalt und dadurch auch zunehmend baier. Seinen Tiefpunkt erreicht er mit dem
Massaker an Macduffs schutzloser Familie, die filin nicht einmal eine Gefahr darstellt. Am Ende dbir
Macbeth im Zweikampf mit Macduff.

Zitate

1. ,Warum nur spure ich, wie sich die Haare straub@“
2. ,Noch andere missen bluten, Frau!*

3. ,Tod oder Ruhm!*

2. Lady Macbeth

Lady Macbeth ist Macbeths Frau. Sie liest in eineBrief ihnres Mannes, dass ihm prophezeit wurde, er
werde Konig. Genau das will sie: dass ihr Mann Kg@nind sie Kénigin ist. Sie glaubt, dass er nicht de
Mut hat, die Macht mit aller Konsequenz an sich zei3en. Als sie hort, dass Duncan, der aktuelle
Kdnig, Uber Nacht bei ihnen sein wird, ist ihr safoklar, dass er sterben muss, um Platz fir Macbethu
machen. Lady Macbeth ist viel unbedingter in ihrerHandeln als Macbeth selbst. Sie verkiindet, dass
ein Mord ihr Gewissen nicht belasten werde. Sie fresich, als Macbeth nach dem ersten Mord bereit
ist, weitere Morde zu begehen. Am Ende der Mordsenvird die Lady wahnsinnig Gber ihre Taten. Sie
meint, das Blut an ihren Handen nicht mehr entfermezu kdnnen. Sie stirbt.

Zitate

1. ,Ehrgeizig bist du, Macbeth ... du begehrst GréRaber bist du bése?"

2. ,Auch ich habe schmutzige Hande; ein Wassersgrér, und sie sind sauber.
Und so wird die Tat vergessen.”

3., Tod und Verderben der bésen Brut!“

3. Macduff

Macduff ist wie Macbeth ein schottischer FeldherEr ist kdnigstreu und entsetzt, als der Konig tost.

Er ahnt, dass Macbeth der Schuldige ist und verldstas Land, um Rettungspléne zu schmieden. In

dieser Zeit erfahrt er, dass Macbeth seine Frau ursgtine Kinder hat téten lassen. Er schlief3t sich mi
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seinem Heer dem von Malcolm an und stiirmt MacbetBurg. Im Kampf fordert er Macbeth heraus
und totet ihn. Er ruft den neuen Konig Malcolm aus.

Zitate

1. ,Man muss dieses Land verlassen: jetzt, da einerdammte Hand regiert.”
2. ,Ach, meine Kinder, vom Tyrannen ermordet und rheuch die arme Mutter!"
3. ,Morder meiner Kinder, hab ich dich!“

4. Banqum

Banquo ist Macbeths Begleiter und Freund. Wie audhacbeth ist er ein hochrangiger Kommandeur
der schottischen Armee und auch er erhdlt eine Prbpzeiung der Hexen. Er werde nicht Kénig, aber
Vater von Kénigen. Banquo aber sieht die Hexenpropheiung kritisch. Er empfindet Macbeth als
aufgeblasen, weil der auf den Kdnigsthron hofft. Baquo ist konigstreu und entsetzt, als er von
Duncans Tod erfahrt. Von nun an sorgt er sich um s8eLeben und das seines Sohnes. Zu Recht, den
Banquo wird in Macbeth Auftrag ermordet.

Zitate

1. ,0Oh, welch schreckliche Nacht! Durch die Fingtiar stéhnte es, es klang wie Todesstimmen.*
2. ,Wir sind verloren!”

3. ,Gib acht auf deine Schritte, mein Sohn..."

5. Die Hexen

Die Hexen sind Ubernatirliche Gestalten, die Machetu seinen Taten treiben. Sie prophezeien
Macbeth als erstes, dass er Konig werde. Das istidausloser fur den Mord an Kénig Duncan. Mit
weiteren Prophezeiungen verschleiern sie den Tod beeths: Er kbnne nur von einem Mann getotet
werden, der nicht von einer Mutter geboren sei undrst dann, wenn der Wald von Birnam auf ihn
vorricke. Beides geschieht: Macduff ist mittels Kaérschnitt ,aus dem Schol3 seiner Mutter
herausgerissen worden“ und das Heer von Malcolm undacduff tarnt sich mit Zweigen aus dem Wald
von Birnam, als es vorrickt.

Zitate

1. ,Macbeth wird kommen, wir sehen ihn dort, und wer Schicksalsspruch wird ihm gemacht.”
2. ,Macbeth und Banquo sollen leben!"

3. ,Schweig und hore."

6. Malcolm

Malcolm ist einer der Séhne Duncans und sollte dems Nachfolger als Kénig werden. Nach dem Mord
an Duncan flieht er nach England und stellt mit Maaff eine Armee gegen Macbeth auf, mit der er
diesen spater angreift. Malcolm siegt mit seinem H& gegen Macbeth und wird am Ende neuer Kdnig.

Zitate

1. ,Dich tréste die Rache.”

2. ,\Wer seine Heimat nicht hasst, greife zur Waffeind folge mir.“

3. ,Vertraue mir, Schottland; Ausgeldscht ist deryFann!”

Wahnsinn kennt keinen Geangg Lady Macbeth als Hauptperson
nach Attila Csampai
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In einem entscheidenden Punkt unterscheidet sich d&lacbeth-Stoff von allen anderen Verdi-Sujets:
Er entbehrt einer Liebesgeschichte, es fehlt ihm gar jede Spur eines Liebesverhéaltnisses - und das
aus gutem Grunde, da Shakespeare hier den Wahnsirdie Abwesenheit menschlich intakter
Empfindung zum Thema machte. Damit verstdf3t der Sfogrundsatzlich gegen Verdis
Opernkonzeption, die in aller Regel die musikaliselusleuchtung tragischer Dreieckskonflikte
vorsieht. Der Macbeth gefahrdet sogar das asthetise Prinzip aller Opern, den singenden Menschen,
da er nicht dessen Grundmotive, die leidenschaftlieexistentielle intakte Gefiihlsaulzerung kennt, stdt
dessen schwerwiegende seelische Krankheitsbilderriighrt: Wahnsinn kennt eben keinen Gesang.
Verdi wusste um diese Probleme und versuchte, so ges ging, Shakespeares gewaltiges Drama in
seine ,szenische" Opernkonzeption einzupassen, ingeer aus dem tberdimensionalen Monolithen
einige scharfkantige Blocke herausschlug. Die kompierte Handlungsfuihrung der Vorlage wurde
geopfert und in wenige ,operntaugliche” Tableaus zsammengefasst.

Dass Shakespeares Macbeth allein den
Entschluss fasst, Banquo beseitigen zu lassen,
passte Verdi nicht ins Konzept. Bei ihm trifft
die Lady alle Entscheidungen, sie ist zweifellos
die Hauptperson der Oper. Sie ist ihrem
schwéchlichen Gatten nicht nur in jeder
gemeinsamen Aktion an Willenskraft und
Ausstrahlungiiberlegen, sondern sie erhalt
auch ofter als er Gelegenheit, ihr damonisches
Inneres im Monolog auszubreiten, n&mlich in
Cavatina, Arie, Trinklied und
Nachtwandlerszene, wobei sie sich in den
ersten drei Féllen derart leidenschaftlich
aulert, dass sie den stummen, emotionslosen
Wahnsinn der Shakespeare-Figur vergessen
l&sst.

Verdi hatte die Oper nach ihr benennen sollen.
Die Rolle Macbeths scheint in der Oper
abgewertet. Er ist den Eingebungen der Hexen
und dem Willen seiner Frau voéllig ausgeliefert.
Dramatisches Profil gewinnt er allenfalls in

den Ensembles - in der Mordszene (1. Akt),
beim Festbankett (2. Akt) und in der Szene
der Erscheinungen (3. Akt) - also lediglich in
seinen ,Reaktionen" auf Ereignisse, die nicht

5 er gesteuert hat.

Die dritte Hauptrolle gab Verdi den Hexen. Sie gewien gegentber der Vorlage erheblich an
Bedeutung, allein schon durch den 3. Akt, den sigllig ausfillen, und stellen so, alternativ zur Lad

die zweite ,bose" Macht dar, die Macbeths schwachewillen lenkt. Dass sie im Grunde Macbeths
eigene Projektionen und geheimen Winsche ausspreahnewird in der Oper weniger deutlich, da Verdi
ihnen durch seine sudlandisch-volkstiimliche musikisthe Zeichnung derart menschliche Zige verleiht,
dass man sie eher fir wahrsagende Zigeunerinnen ke&h mdchte.

So destillierte Verdi auch aus dieser grandiosen Nage ,seinen" Dreieckskonflikt heraus, wenn auch
mit umgekehrten Vorzeichen, als tragischen Konflildines schwachlichen Mannes zwischen zwei
dominierenden weiblichen Machten. Verdis Macbeth idarum auch weniger innerlich zerrissen im
Wahnsinn unbewusster Schuld (wie Shakespeares Figwsondern eher schuldbewusstes Opfer der
Handlung, ein von Gewissensqualen geschiitteltesnaseliges Individuum. Alle tibrigen Figuren agieren
nur am Rande, sind nicht ndher musikalisch charakisiert, sondern fungieren nur als Opfer

(bzw. Bedienstete) Macbeths. Diese doch erheblichéerstimmelung des shakespeareschen Originals
suchte Verdi durch eine neuartige, realistische mikalische Behandlung der beiden Hauptpartien
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auszugleichen, die den puren Schongesang am wenigstrechtfertigen. Er erfand fir diese beiden
Partien neuartige drastische Ausdrucksmittel und vangte streckenweise - so vor allem in der
grandiosen Nachtwandlerszene der Lady - eine Art d&/ortrags, die bis zum vollstandig Anti-Vokalen
reichte, zur Aufhebung des Gesangs, und bezog sosiblassliche in einem bis dahin nicht gekannten
Ausmalf in die musikalische Darstellung des Menschemmd damit in die Asthetik der Oper ein. Der
Verdische Macbeth ist eine Pioniertat des realistben Musiktheaters.

Briefwechse| . Giseppe Verdi an Salvatore Cammaramno

Paris, den 23. November 1848

Ich weil3, dass Sie den ,Macbeth" proben, und da esne Oper ist, fur die ich mehr Interesse habe als
fur die andern, gestatten Sie mir wohl, dass ich déaber einige Worte sage.

Man hat der Tadolini die Partie der Lady Macbeth geben, und ich bin sehr erstaunt, dass sie
eingewilligt hat, diese Partie zu Ubernehmen. Sigssen, wie hoch ich die Tadolini schéatze, und sie
selbst weild es, aber in unserm gemeinsamen Interes$alte ich es fiir nétig hier eine Uberlegung
anzustellen. Die Tadolini hat zu grol3e Fahigkeitéir diese Rolle! Sie werden das fiir eine
Ungereimtheit halten!! Die Tadolini ist eine gutschdne Erscheinung, und ich mdchte die Lady Macbeth
ungestalt und haglich haben. Die Tadolini singt uehdet, und ich wiinsche, dass die Lady Uberhaupt
nicht singt. Die Tadolini hat eine staunenswerte diie, klare, gewaltige Stimme, und ich mdchte furie
Lady eine rauhe, erstickte und hohle Stimme habeie Stimme der Tadolini hat etwas Engelhaftes,
und die Stimme der Lady sollte etwas Teuflisches aich haben. Ubermitteln Sie diese Gedanken dem
Theaterunternehmen, dem Maestro Mercadante, der melals jeder andere diese Vorschlage billigen
wird, selbst der Tadolini; aber gehen Sie ganz nallirem Ermessen vor, so wie Sie es fur besser halte
Sagen Sie, dass die Hauptstlicke der Oper diese zwieid: Das Duett zwischen der Lady und ihrem
Gatten und die Nachtwandlerszene. Wenn diese zweii€e verloren gehen, liegt die Oper am Boden.
Diese beiden Stlicke dirfen durchaus nicht gesungaverden: Man muf sie in Handlung umsetzen und
dabei mit hohler Stimme und verschleiert deklamiere sonst kann es keine rechte Wirkung geben. Das
Orchester gedampft (colle sordine). Die Bihne aufsul3erste verdunkelt. Im dritten Akt miissen die
Erscheinungen der Kénige (ich habe es so in Londgesehen) hinter einem Ausschnitt der Biihne vor
sich gehen mit einem nicht [zu] dichten, aschenfarigen Schleier davor. Die Kénige durfen keine
Puppen sein, sondern echte Menschen von Fleisch uBtlt. Die Stelle, Uber die sie zu gehen haben,
mufl} ein kleiner Hiigel sein, und man muf3 sie genainfauf- und hinabsteigen sehen. Die Biihne muf3
vollkommen dunkel sein, besonders wenn der Kessetrischwindet, hell nur da, wo die Kénige
vorbeiziehen. Die Musik unter der Bihne muf3 (fir dagrof3e Theater San Carlo) verstarkt werden,
aber achten Sie wohl darauf, dass keine Trompetemd Posaunen dabei sind. Der Klang muf3 von fern
kommen und dumpf sein, und muf3 daher nur von BaRRkimetten, Fagotten, Kontrafagotten und
keinen andern [Instrumenten] hervorgebracht werdenLeben Sie wohl'. . .

Wie stellt Ihr euch ein Buhnenbild zu der Opéfacbetfivor?

Bildet vier Gruppen, jeder Gruppe beschaftigt sichit einem Akt der Oper.

Was ist fur den jeweiligen Akt wichtig? Wie solltdie Biihne aussehen?

Fertigt eine Skizze an uns stellt sie dann den andm Gruppen vor.
Hexen

Die Hexenverfolgung fand zu Shakespeares Zeiten é@mr Hohepunkt.
Um 1650 wurden in Europa ca. 100 000 Menschen in lenprozessen hingerichtet. Angeklagt waren
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nicht nur Frauen. 30 Prozent der Angeklagten warekanner oder Kinder. Die Opfer kamen
Uberwiegend aus a&rmeren Schichten und wurden besdtigt einen Pakt mit dem Teufel eingegangen
zu haben und so den anderen Dorfbewohnern zu schadezum Beispiel durch Unwetter oder Fliiche.
Die meisten Angeklagten wurden direkt zum Tode verteilt oder so lange gefoltert, bis sie gestanden
und dann auf dem Scheiterhaufen verbrannt. Viele aere starben durch die sogenanntem
.Hexenprobe*, bei der die Opfer zum Beispiel gefeslt und mit Steinen an den Ful3en ins Wasser
geworfen wurden, um zu prifen ob sie sich wieder beien kénnen. Dies ware der Beweis gewesen,
dass das Opfer eine Hexe ist.

Die meisten Griinde fiir eine Anklage waren sehr lig: Mangelnder Kirchenbesuch, Aufenthalt auf
einem Feld vor einem Unwetter, Verwandtschaft od€éreundschaft mit einer bereits verurteilten Hexe,
ein schlechter Ruf, Hexenmale (unempfindliche Korpstellen) oder geringes Korpergewicht.
Historiker suchen heute noch nach Griinden, wie es den Hexenverfolgungen kommen konnte. Fest
steht, dass im 16. und 17. Jahrhundert in Deutscimid und Europa ein geistiges Klima herrschte, dasedi
Verfolgungen begunstigte. Kriege, Krankheiten unddastrophen erzeugten bei den Menschen Angst
und Panik. Es herrschte Endzeitstimmung. Zudem r&gh Pestepidemien zum Teil die Halfte der
Bevolkerungen hinweg.

Recherchiert in Gruppen tber den Hexenkult und tregure Informationen zusammen.

Diskutiert, welche Rolle die Hexen in der Op&facbetiihaben.

Quellenangaben

Bermbach, Udo: Ber Leichen geht der Weg zur Macht.
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